DEUTSCH {15. Jaheh.y

5 15t merkwiirdig, wie geistige Giiter von den Menschen so wollkommen
anders gewertet werden als materielle.

Erobert z. B. jemand seinem Vaterlande eine neve Kolonde, so
jubelt ihm das ganze Land entgegen. Man besinnt sich keinen Tag, die Kolonie in Besitz zu
nehmen.  Mit gleichens Jubel werden technisehe Errungenschaften begriisst,

Kommt aber jemand auf den Gedanken, seinem Vaterlande ein neues 1'{'iTIF_3t'i:utif.:1‘F
tint zu schenken, so weist man disses fast jederzeit mit Zorn und Aufregung zuriick, ver-
diichtigt sein Geschenk und sucht es anf jede Weise ans der Welt zu schaffen; wiire es
crlaubt, wiirde man den Geber noch heute fiir seine Gabe verbrennen.

Ist diese Tatzache nicht schauerlich?

Ein kleines, heute aktuelles Beizpiel verleitet uns zu dieser Einleitung.

Meier-Gracfe kam auf den Gedanken, seinen Landsleuten die wunderbare Ideen-
welt eines ihnen ganz unbekannten, grossen Meisters zu schenken — es handelt sich hier
um Greeo; die grosse Allgemeinheit, selbst der Kiinstler, blich nicht nur gleichgiiltig, sendern
grifl ihn mit wahrer Wut und Entriistung an. Er hat sich mit dieser cinfachen und edlen
Mandlung in Deutschland fast unmdglich gemacht,

Es ist wahnsinnig schwer, seinen Zeitgennssen geistige Geschenke zu machen,

ranz Marc widmet sich in der polemischen Programmschrift
Geistige Giiter zu Beginn des Almanachs Der Blaue Reiter dem
»Geistigen« als Hauptidee der Publikation, die auch fiir die
folgenden Aufsitze von Bedeutung ist. Er stellt die Rezep-

tion von geistigen und materiellen Giitern gegeniiber, doch finde
nur Materielles die Anerkennung der Gesellschaft, wihrend Geis-
tiges nicht nur ignoriert, sondern sogar verschmiht wiirde. Die
gesellschaftliche Anerkennung von Giitern liee sich nach Marc
insbesondere an ihrem Marktwert bemessen, so wiirden Alte
Meister wie Rubens und Raffael geehrt, da sie einen finanziellen,
also materiellen Wert besdflen. Die Nichtakzeptanz neuer Kunst
resultiere demnach auch aus ihrem fehlenden Marktwert. Welche
Vorziige ein geistiges vor einem materiellen Gut haben kann, wird
nicht weiter erldutert, vielmehr wird die Auffassung von geisti-
ger Kunst im Almanach vorausgesetzt. Im Zeitalter der Indust-
rialisierung, wo der wirtschaftliche Materialismus das Leben der
Menschen von Grund auf gedndert habe, miisse ein Gegenpol des
Geistigen geschaffen werden (vgl. Jessica Horsley: Der Almanach des
Blauen Reiters als Gesamtkunstwerk, Frankfurt am Main 2006, S. 37).
Dass es »wahnsinnig schwer« sei, »seinen Zeitgenossen geistige
Geschenke zu machen« (S. 1), beweise das Schicksal zweier Kunst-
historiker, Julius Meier-Graefe und Hugo von Tschudi, die zu ihrer
Zeit erfolglos versuchten, neuer Kunst eine Offentlichkeit zu ver-
schaffen. Meier-Graefe wollte den Menschen die »Ideenwelt« von
El Greco »schenken« (S. 1), doch fand er damit keinen Anklang.
In dem Artikel Das Barock Grecos beschrieb er den Kiinstler als
modern, da in seiner Kunst das Geistige iiber das Materielle sie-
ge: »Seine Vision entkleidet sich dem Gegenstidndlichem« (Julius
Meier-Graefe: Das Barock Grecos, in: Kunst und Kinstler 10/1912,
S. 78-96, S. 94). Ebenfalls auf Abweisung stiel Hugo von Tschu-
di, Direktor der Berliner Nationalgalerie und spéter der Staatli-
chen Museen in Miinchen, mit dem Versuch, den franzdsischen
Impressionismus in Deutschland zu etablieren. Tschudi stellte
Kiinstler unterschiedlicher Epochen gegentiber, da sie »dhnlichen
malerischen Problemen« nachgingen«, zudem kénne man »durch
die Beschiftigung mit der zeitgendssischen Kunst auch einen Zu-
gang zu alten Werken finden« (Barbara Paul, zitiert nach: Horsley
2006, S. 39). Auch er beurteilte die Form eines Kunstwerkes als
zweitrangig, wichtig sei der Geist, den dieses verkorpere: Der Mu-

Franz Marc

Geistige Guter

Wassily Kandinsky / Franz Marc (Hrsg.): Der Blaue Reiter,
Munchen, 2. Auflage 1914, S. -4

CACILIA FREDERICHS / LUKAS SCHEPERS

seumsdirektor begriff sich »als der Vermittler dsthetischer Werte,
fiir die unsere Zeit empfinglich geworden ist«. Er wolle »[n]icht
isolieren« heil3t es weiter, »sondern verbinden« (Anonym: Hugo von
Tschudi [Todesanzeige], in: Die Kunst fiir alle 27/1911-1912, S. 164).

Diesen Ansatz verfolgten auch Marc und Kandinsky, sie nahmen
sich vor, nicht nur »ein[en] Strahl in die Zukunft«, sondern auch
reine Kette zur Vergangenheit« zu bilden (Brief von Wassily Kandinsky
an Franz Marc, 19. Juni 1911, zitiert nach Horsley 2006, S. 74). Marc
verweistin seinem Aufsatz auf El Greco und Cézanne, da beide Kiinst-
ler die »mystisch-innerliche Konstruktion« fiihlten, am Eingang einer
Epoche stiinden und somit »Geistesverwandte iiber die trennenden
Jahrhunderte hinweg seien« (S. 3). Tschudi verstarb noch vor Voll-
endung des Almanachs und erlebte nicht mehr, dass ihm das Buch
gewidmet wurde. Seine Bemiihungen, den Menschen geistige Giiter
zu schenken, wiirden die Kiinstler des Blauen Reiters fortsetzen,
sich der Gefahr bewusst, daran »sterben« zu kénnen (S. 2). Schuld
daran wire laut Marc die »allgemeine Interesselosigkeit der Men-
schen fiir neue geistige Giiter« (S. 2). Trotz dieser desolaten Zeilen
gibt Marc seine Zuversicht nicht auf, sondern schlie3t seinen Text
mit dem Ausblick auf eine Zukunft, in der sich die Ideen des Blauen
Reiters verbreiten, denn, so Marc, »der Geist bricht Burgen« (S. 4).

Die textunabhingigen Abbildungen im Almanach sollen trotz ih-
rer dulleren Undhnlichkeiten eine iiberzeitliche und keine kulturel-
len Grenzen kennende »innere Verwandtschaft« zueinander aufwei-
sen (Wassily Kandinsky u. Franz Marc: Almanach: »Der Blaue Reiter«,
in: Klaus Lankheit (Hrsg.): Der Blaue Reiter, Kéln 1986, S. 313-315,
S. 315). Um die Spannweite dieses geistigen Konzepts der verglei-
chenden Kunstgeschichte mit groBtmoglicher Konsequenz zu de-
monstrieren, stellt uns Marcs Auftakt vor ein ritselhaftes Bildensem-
ble, das mittelalterliche Druckgrafik aus Deutschland, chinesische
Malerei, eine Pferdevignette des Kiinstlers selbst, ein bayrisches Hin-
terglasbild sowie ein kubistisches Gemaélde Picassos von 1911 und
zwei erstaunlich professionell ausgefiihrte Kinderzeichnungen ne-
beneinanderstellt. Ihre Gemeinsamkeit liege darin, dass sie »echte«
Werke seien, die einer »inneren Notwendigkeit« folgen (Franz Marc:
Zwei Bilder, in: Kandinsky u. Marc 1914, S. 8-12, S. 10; Wassily Kan-
dinsky: Uber das Geistige in der Kunst, Miinchen, 3. Aufl. 1912, S. 65).
Sie entstiinden seit jeher aus den Seelen »wahrheitsliebende[r]
Geister«, und ihr Klang soll unabhingig von der jeweiligen Form in

Fiem eweiten omseen Geber 1 Dentschland ging es nicht hesser Techundi, Der
eniale Mann schenkte Berlin die prossten Kultwrschitze an Bikdeen die Folpe war,
sa mnan thn cindach aus der Stadt verteieh,  Man wollte zeine Erwerbungen nacht halsn.
Fschadi ging nach Minchen, Duselbe Schavspiel: auch hier wellen sie seine Geschonke
nicht, Man besah sich in derAlten Pinakothek dic Sammdung Nemes hbchstens wie elne
ene Modeauslage, wnd wircl erletchteel aufatmen, wenn ddie gelGhriichs Sammiung weg
izt ohme dass men eiwas davon belialie isste,  Die Evwerbung eines Hubens ader
Kalfnel ware eventoell schon etwas anderes; denn dee kiinnde man anbedenklach als el
Stiirkune des materiellen Natiomaleeichiungs anselsn

Tricse melancholizscls Betrachiung geldrt imsowert i che Spalten tle= |, Blanen Reiters™,
n Symptom eines grossen Debsels ceggl, an dem der |, Blaae Reiter' vielleiehi sterben

1: dic allgemeine Interesselosigheil der Menschen ur pede et UikbeT,

Wir seleen dicse Gefabr vollkommen klar vor uns, Man wird mit Zoen und Schmibuong
wneere Geschenlie von sicli welsen: | Wezn neue Bilder und neos Tdeen?®  Was kawfen wir
ums dalilr? Wir haben schon suviel alte; die uns anch nicht freuen, dic nne Erzichung und
Maode aufgedringt hat."

Aber vielleielt Behalten auch wir recht,  Man wind nicht wollen, aber man wird
k55 Fenn wir habien dis Beowasstsein, da wnsere Tdeonwelt kein  Kartenhains

>> \/ergleiche ohne Grenzen
Doppelseite aus dem Beitrag »Geistige GUter« von Franz Marc,

ist, mit dem wir spiclen, sondern Elemente ciner Hewegang in sich schlicsst,  deren
.'\l'h1'.'|1|u||.|1,!1'_r'|1 heute auf der panesen Welt zu [ahlen simad.
Wir weizen gern wnd mit Betommp anf den Fall Greco, weil die Glorgfikation dicses

grossen Meksters im engsten £usammenhang mit dem Anfhliiben wmserer newen Konstideon

stehil Cézanne und Greoo simd Geitesverwandie fiber die trensenden Jabrhunderie hinweg.
& dlem | Vater Cézanne” holten Maer-Graefe und Tschuchi im Triomphe den alten Mystiker
Greco; boeider Werke steben hente am Eingange ciner newen Epoche . der Malerci,  Bedds
fiildten im Welthilde die myatiach-innerliche Konstruktion, die das
grogse Problem der leatigen Generation ksl

Eras Bikd von Picasso, das wir nebenstehend bringen. gehict, wie die Melizalil unserer
Mlustrationsn, b diese Tdeenreilse.

Meur ldeen singd nur durch ihre Ungewohnheit  schwerverstindlich — wie oft miiszte
man dicsen Sate anssprechen, bis ciner von hondert die pichstliegenden Konssgueneen
s 1hm misge !

Wir werden aber micht miide werden, o= an sagen und noch wengger miade, div nesen
Tdeem anszaspeechen und die nenen Bilder 2w gesgen, bis dec Tag konmil, wo wir unseren
Ideen anf der Landsirsse begepmen,
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Dictc Zeilen waren schon geschrichen, als die sclwers Macleiclt wm Tachudis Teds
einiraf.

Sar wagen wir, dem edlen Apdenkesn Tachodis dics crste Buch zn woeihen, fiee das er
wenige Tage vor seiteim Tode noch seine immer ticge Hilfe versprach,

Wir hoffen mit beennender Soele, an der Risenanfrabe, die oline ikn verwaise lieot,

sein Volk zn den Ouellen der Kunst e fihren, mit unsern sclwachen Kriften weiters

Ein chinesisches Gemalde und eine Pferdevignette von der Hand des Klnstlers selbst

werden zu einem illustrativen Bildensemble erganzt.

den Seelen der Betrachtenden widerhallen (Marc 1914, S. 10). Zu Be-
ginn des 20. Jahrhunderts waren jedoch nur die Wenigsten empfang-
lich fiir Seelenvibrationen dieser Art, was Marc {iberhaupt zu seiner
Schrift bewegte, die anklagt, ohne sich Gedanken iiber die Ursachen
der Kalamitdt zu machen. Erst im Fegefeuer des Krieges formulier-
te er im Oktober 1914 eine Antwort auf die Frage, die er ehemals
nicht stellte: »Das Volk ahnte, dass es erst durch den grof3en Krieg
gehen musste, um sich ein neues Leben und neue Ideale zu formen.
Es behielt recht mit seinem Unwillen, in elfter Stunde neue Kunst-
ideen aufzunehmen. Man sit nicht feinen Samen, wenn ein Sturm
am Himmel steht« (http://www.zeno.org/Kunst/M/Marc,+Franz/
Schriften/Aus+der+Kriegszeit/31.+Im+ Fegefeuer+des+Krieges).

Der Kriegsbeginn markiert einen historischen Wendepunkt, nach
dem die zuvor gepredigten Gedanken nicht mehr bedenkenlos
mit den Taten des freiwilligen Soldaten Franz Marc in Einklang zu
bringen sind. Den »fernen« Geist Kandinskys beschreibt er nun als
»fremdrassig, nur westeuropdisch maskiert« und dem »neuen deut-
schen Adler« will er »ein paar wuchtige Krallen mehr« verpassen,
sobald der Krieg vorbei ist (Brief von Franz Marc an Maria Marc, Ok-
tober 1914, http://www.zeno.org/Kunst/M/Marc, +Franz/Briefe/
Briefe+an+die+Frau+und+die+Mutter+1914-1916/134; Marc,
Im Fegefeuer des Krieges 1914). Vollzog sich die Hinwendung zum
Geistigen in der Kunst urspriinglich im Antagonismus zur Entfrem-
dung der Industrialisierung, wird Marc hier von dem gréBten Ubel
dieser Zeit mitgerissen, ohne es recht zu merken. In seinem Text
im Almanach fiihrte er das Kolonialwesen noch als Negativbeispiel
des teuflischen Materialismus an. Aber jetzt kimpft er im Irrglauben
an die Reinigung des kranken europdischen Geistes in der bis dato
grofiten Schlacht des globalen Imperialismus (vgl. Franz Marc: Das
geheime Europa (November 1914), http://www.zeno.org/Kunst/M/
Marc, +Franz/Schriften/Aus+der+Kriegszeit/32.+Das+gehei-
me+Europa). Diese jdhe Wendung, die der Geist Franz Marcs
nahm, wihrend er einen Aufkldrungsritt an der Westfront unter-

nahm, veranschaulicht einen Defekt im ideellen Konzept der Kiinst-
lergruppe: Der als Primat gesetzte Geist entsteht nicht im luft-
leeren Raum, sondern erwichst aus den Umstidnden, unter denen
der Mensch lebt. Ein Krieg kann den Geist nicht reinigen, er ver-
giftet ihn. Der Blaue Reiter starb nicht an der Interesselosigkeit der
Menschen fiir geistige Giiter, sondern durch einen Granatsplitter.
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>> Innere \Verwandtschaft

PABLO PICASS0

Doppelseite aus »Geistige GUter«, dem Beitrag Franz Marcs fur den Almanach.

Die textunabhangigen Abbildungen sind trotz formaler Differenzen
»Geistesverwandte Uber die Jahrhunderte hinweg« (Kandinsky / Marc 1914, S. 3).

LA FEMME A LA MAXDOLINE AL PPLAKNO

>> Kinderzeichnungen

Zeichnungen von Kindern und Jugendlichen sind als »echte« Werke zu betrachten,
die von den Seelen »wahrheitsliebernde[r] Geister« geschaffen wurden (Franz

Marc: »Zwei Bilder«, in; Kandinsky / Marc 1914, S, 8-12).
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